AUfm e rkSCI m ke it Interview mit Thomas

oo Vontobel, durchgefiihrt von
fur O”eS Adriana Mikolaskova

Kreaturliche

AM. Gibt es Unterrichtsmaterial, das du beim
Ablegen, Ordnen, Weglegen sehr gern wieder
angeschaut hast?

T.V. Mit etwas Abstand tauchen in meiner Erinnerung,
manchmal anhand dokumentarischer Bilder oder Videos,
gewisse Projekte auf, welche mir auch jetzt noch am
Herzen liegen. Es sind dies oft dreidimensionale Ar-
beiten. Generell finde ich jene Projekte gelungen, bei
denen meine verbindliche Aufgabenstellung und der
personliche Spielraum der Schiilerlnnen in einem gu-
ten Verhiltnis standen. Ein gutes Zeichen dafiir war
beispielsweise, wenn ein Schiiler nach einer vielleicht
zihen Anfangsphase mit Begeisterung von seinem eige-
nen Vorhaben berichtete und zum Ausdruck kam, dass
darin eine personliche Dringlichkeit lag. Auch Aufga-
benstellungen mit aktuellem Bezug, wie beispielsweise
der Bild-Manipulations-Skandal, scheinen mir auch im
Riickblick sinnvoll. Generell war ich zufrieden, wenn
der Unterricht als eine Art Katalysator wirkte: Ich
brachte meine Anliegen ein und im besten Fall konnte
dies die Kreativitit der Schiilerlnnen mobilisieren.

AM. Auch andere Ficher konnen die Kreativitdit
der Schiilernnen mobilisieren — im Idealfall.
Hat hier der BG-Unterricht trotzdem eine beson-
dere Rolle?
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Die Sinnlichkeit scheint mir im BG-Unterricht ganz
zentral zu sein. Einerseits die Pflege der subjektiven
Wahrnehmung und Empfindung und andererseits das
praktische und theoretische Erforschen visueller Kom-
munikation. In keinem anderen Schulfach sehe ich Ma-
terielles und Geistiges so schon in Wechselwirkung.

AM. Du hast am MNG Rdamibiihl als Werk-
lehrer angefangen — wie kam es zu dieser
Anstellung?

Withrend meiner Ausbildung zum Werklehrer hatte ich
weiterhin einen guten Kontakt zu meinem Zeichenleh-
rer an der Mittelschule. Dieser interessierte sich fiir die
Werklehrerausbildung und generell fiir die Ausrich-
tung der damaligen Schule fiir Gestaltung. Sein Wei-
terbildungsurlaub fiel in die Zeit meines halbjidhrigen
Praktikums und ich wurde fiir diese Zeit kurzum fiir
ein halbes Pensum als Lehrbeauftragter angestellt. Ein
anderer Zeichenlehrer wurde dann just nach Abschluss
meiner Ausbildung krank und ich konnte seine Stellver-
tretung machen. Der betreffende Lehrer wurde nicht
mehr gesund und meine Anstellung verlingerte sich
von Semester zu Semester. Fachvorstand und Schullei-
tung sahen darin kein Problem, wenn auch von Amts
wegen periodisch darauf hingewiesen wurde, dass ich
nicht das richtige Abschlusszeugnis hitte. Dieser Um-
stand hatte meine Daseinsberechtigung nicht gerade
gestirkt, zumal ich nach drei Jahren Praxis zur ange-
strebten Weiterbildung zum echten Zeichenlehrer un-
verstandlicherweise nicht zugelassen wurde.
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AM. Spiter hast du schliesslich dennoch den
Masterstudiengang Art Education absolviert ...
Welche Erweiterung hast du dabei erfahren?

Nach rund zwanzigjahriger Praxis mit falschem Di-
plom hatte sich die Zeichenlehrerausbildung stark
gewandelt und ich konnte das Zeichenlehrerdiplom
erwerben. Dank einem auf mich gut angepassten Aus-
bildungsprogramm, das berufsbegleitend war, konnte
ich enorm profitieren. Es waren teilweise Themen,
welche mir wihrend meiner Erstausbildung zu theore-
tisch erschienen, zu welchen ich nun dank praktischer
Erfahrung einen guten Zugang hatte: die Auseinander-
setzung mit dem Gestalterischen Beratungsgesprich
beispielsweise oder Anregungen zur Unterrichtsgestal-
tung. Ich konnte mehrere, wie auf meine Interessen
zugeschnittene Module zu Architektur, Design und
Digitale Medien besuchen. Vieles konnte ich unmit-
telbar in der Praxis anwenden und weiterentwickeln.
Unerwarteterweise konnte ich mich auch in jenen Ge-
bieten vertiefen, welche mir schon vertraut waren. Das
gab mir die Gewissheit, dass ich mit meinem bisherigen
Tun nicht auf einem falschen Weg war.

AM. Dein Werk- und Designhintergrund ist bis
jetzt am MG sichtbar: Viele praktische Ein-
richtungsgegenstinde hast Du kurzerhand selbst
erfunden, konstruiert und hergestellt.

Bildnerisches Gestalten umfasst ja ausser Kunst auch
Design. Anspriiche an geeignete Schulrdume und das
Bestreben sich zweckdienlich einzurichten scheinen
mir naheliegend. Die Infrastruktur am MNG hat ja nur

teilweise mit den Veridnderungen des BG-Unterrichts
Schritt gehalten. Ich habe versucht bessere Arbeitsbe-
dingungen zu erreichen und bin der Meinung, dass hier
noch viel zu tun wire. Kreative Arbeit muss ja nicht
unbedingt in unpraktischer und chaotischer Umgebung
stattfinden, zumal in den extrem kurzen Arbeitsein-
heiten von zwei Lektionen gewisse Vorhaben nur bei
guter Organisation und Infrastruktur Freude machen.

AM. Uber den Einsatz diverser Werkzeuge und
Maschinen und die Arbeit mit Holz freuten sich
deine Schiilerinnen und Schiiler immer wieder ...

Eigentitigkeit und Selbstwirksamkeit zu erproben sind
wichtige Bediirfnisse Jugendlicher. Der BG-Unterricht
kann in dieser Hinsicht viel bieten, indem Fantasien
sehr bald in eine materialisierte Form gebracht werden
oder umgekehrt, indem Fantasien sich an Handfestem
erst entztinden. Hier kann man sich spielerisch mit Me-
dien vertraut machen, vielfiltige sensitive Erfahrungen
machen. Das scheint mir die richtige Reihenfolge zu
sein — zuerst die naive Herangehensweise, dann das In-
teresse an Theorie und Reflexion. Bildnerische Gestal-
tung in der Schule verstehe ich vorerst als sinnliches
Titigsein und als Wahrnehmung sinnlicher Ereignisse.
Wenn dies sehr intensiv und aufmerksam gemacht
wird, werden fast automatisch interessante Fragen auf-
geworfen und auch eine intellektuelle Auseinanderset-
zung kann in Gang kommen.

Zwei Erkenntnisse aus dem Labor fiir kiinstliche Intel-
ligenz an der Uni Ziirich haben aus meiner Sicht auch
fiir die Schule Bedeutung. «Intelligenz braucht einen
Korper» und «nicht alles ist digital».

AM. Sind deine Griindlichkeit und deine Sorg-
falt im Umgang mit Material auch deinem ersten
Studium zuzuschreiben?

In meiner Werklehrerausbildung (1982) war der Unter-
richt meist nach Materialien organisiert (Papier, Holz,
Metall, Textil, Keramik) und dieser fand ganztags oder
auch wochenweise statt. Das bewirkte bei mir vorii-
bergehend eine Art Hypersensibilisierung fiir diese
Materialien. Diese Fokussierung war vielleicht etwas
engstirnig, hatte aber den Vorteil, dass im Umgang mit
diversen Materialien ein relativ hohes Niveau erreicht
wurde oder ein professionelles Niveau wenigstens er-
ahnt werden konnte. Mir ist stark in Erinnerung, mit
welcher Sorgfalt und Umsicht mein damaliger Lehrer
fiir Papierarbeiten, Franz Zeier, uns sein Handwerk
vermittelt hat und dabei keineswegs im Materiellen ste-
cken geblieben wire. Eben gerade durch sein vertieftes
Wissen und Kénnen machte er Papier als Kulturgut
sichtbar. Er lebte eine gestalterische Grundhaltung vor,
welche tiber Papier hinausreichte.
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AM. Im Rahmen von Maturitdtsarbeiten kom-
men viele SchiilerInnen immer wieder auf

die Idee, sogenannt handwerkliche Arbeiten
zu realisieren. Wenn ich mich richtig erinnere,
hast du solche Arbeiten unter bestimmten
Bedingungen unterstiitzt.

Méglicherweise besteht ein Missverstindnis, was mit
Handwerk gemeint ist. Nahe bei diesem Begriff sehe
ich die Werkstatt, in welcher, anders als in der Fabrik,
etwas hergestellt wird, das es noch nicht gibt, das er-
forscht, erprobt und weiterentwickelt wird. Die Werk-
statt ist moglicherweise hoch technisiert und hat nichts
mit nostalgischem Handwerk zu tun. Hier entstehen
Unikate, die sich mit einer gestalterischen Frage be-
fassen. Wenn man unter Handwerk nicht einfach Auf-
tragsarbeit und materielle Umsetzung eines fremden
Plans versteht, haben handwerkliche Arbeiten in der
gymnasialen Ausbildung sehr wohl ihre Berechtigung.
Nur miissten dann auch die entsprechenden Rahmen-
bedingungen geschaffen werden. Ich hatte 6fters den
Eindruck, dass Anpassungen in Lehrplan und Infra-
struktur sehr zogerlich erfolgen und mit den dusseren
Verinderungen kaum Schritt halten. Wenn ich richtig
verstanden habe, wird im Lehrplan der neuen KS Ue-
tikon ein Fach Technik mit Bezugspunkten zu vielen
anderen Disziplinen beschrieben. Das leuchtet mir ein
und freut mich.

AM. In Ausstellungen im Schulhaus, aber auch
beildufigen Besuchen in deinem BG-Zimmer
habe ich oft Aufgabenstellungen angetroffen,
die mich sehr iiberzeugt haben. So zum Beispiel
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auch cine Aufgabe, in der die SchiilerInnen
aus Holzabfdllen Figuren konstruicrten — cine
spielerische Arbeit, die in einen Schreibauftrag
miindete ...

Der Auftrag lautete, aus vorgefunden Formteilen aus der
Abfallkiste der Rest- und Probestiicke der Roboterwerk-
statt eine expressive Figur zu konstruieren, wobei die
vorgefunden Teile nicht umgeformt werden durften. Im
Lehrplan ist u. a. die Rede von aleatorischen Ansitzen.
Ich war der Meinung, die oben beschriebene Vorgehens-
weise hitte etwas damit zu tun. Die so entstandenen
Figuren wurden in ihrer Wirkung beschrieben.

AM. War dieser schriftliche Auftrag von Anfang
an dabei oder ist er im Rahmen der Diskussi-
onen und Anforderung an die Sprachférderung
entstanden? Wir haben ja in der Fachschaft
damals diesen Auftrag lange diskutiert...

Frither war ich der Meinung ein Bild oder eine Plastik
brauche nicht sprachlich kommentiert zu werden; mit
der Wahl des Bild-Mediums werde ja gerade ein Ver-
zicht auf Sprache angezeigt. Das sehe ich inzwischen
differenzierter. Bei der oben erwihnten Aufgabe spielte
der Zufall eine grosse Rolle und ich dachte es sei hier
interessant Arbeitsprozess und Resultat sprachlich zu
beschreiben und zu wiirdigen. Es ging mir dabei we-
niger um Stilistisches als um die Unterscheidung von
Objektivem und Subjektivem. In dieser schriftlichen Ar-
beit bekamen wir es zudem mit Objektfotografie zu tun
und Layout-Fragen wurden Thema, sodass mir diese
Arbeit sehr praxisnah und facettenreich erschien.

AM. Gibt es weitere Beispiele sinnvoller
Momente der Sprachforderung in deinem
BG-Unterricht?

Um sich im Architektur- und Designkurs in der Ar-
beitsgruppe auszutauschen, dringte sich eine miind-
liche oder schriftliche Auseinandersetzung geradezu
auf. Beim Programmieren der Roboter ist mir aufge-
fallen, dass eine Beschreibung der Programmstruktur
oder priziser Codekommentar sprachliche Herausfor-
derungen mit hohem Nutzen sind. Ich bin trotzdem
der Meinung, dass im BG-Unterricht vorwiegend bild-
nerisch viel und vielfiltig gearbeitet werden sollte und
auch nicht alles reflektiert werden muss. Ein Zusam-
menspannen BG/Sprachfach wire eigentlich nahelie-
gend, hat sich aus verschiedenen Griinden nach meinen
Erfahrungen jedoch nur teilweise bewihrt.

AM. Immer wieder ist mir auch eine interessante
Verzahnung von Motiv, Inhalten und formalen
Angelegenheiten in vielen deiner Aufgaben-
stellungen aufgefallen. Mehrmals sah ich Deine
SchiilerInnen cine Strasse zeichnen, die iiber
Hiigel ins Weite fiihrte ...

Wir untersuchten den perspektivischen Sachverhalt
einer Fotografie aus der Werbung, welche eine Art
Sehnsuchtslandschaft zeigte. Eine Strasse fiihrte durch
unebenes Gelinde, wobei Teilstiicke immer wieder
von Geldndewellen verdeckt wurden. Ich formulierte
diese Aufgabe in Anlehnung an diese Fotografie. Ich
glaubte, es sei lustvoll, bildnerisch durch eine selbst er-
fundene Wellenlandschalft zu gleiten, es sei eine ange-

messene perspektivische Herausforderung und zudem
eine spannende, vielleicht beunruhigende raumliche
Situation, in der einem die Sicht auf etwas Wichtiges
verwehrt wird. Das waren meine personlichen Uber-
legungen um diese Aufgabe schultauglich zu befinden
und die Schiilerlnnen haben dann etwas Eigenes da-
raus gemacht. Zum Teil waren sie von ihrem Entwick-
lungsstand her an korrekter Perspektive noch gar nicht
so interessiert und es entstanden trotzdem interessante
Bilder.

AM. Nicht nur im Architekturkurs, auch im
Grundlagenunterricht wurden in deinem
Unterricht oft Briicken gebaut ...

Physik-Lehrerlnnen vermittelten mir den Eindruck,
dass unsere Briicken nette Basteleien seien, aber un-
bedeutend, weil daran gar nichts berechnet wurde.
Von BG-LehrerInnen fiihlte ich mich auch immer et-
was missverstanden; das sei halt mehr technisch und
nicht so bedeutend fiir den Gestaltungsunterricht. Ich
habe aber die Erfahrung gemacht, dass die spielerische
Herangehensweise und die Aufmerksamkeit fiir kon-
struktive Moglichkeiten tiberraschende und schone Re-
sultate hervorgebracht haben. Auf dsthetische Aspekte
kann man ja von verschiedenen Seiten stossen. Fiir
R. B. Fuller war die Erscheinung seiner Produkte so et-
was wie die Kontrolle, ob die Gestaltung gelungen sei.
befriedigte die Form nicht, misstraute er der Konstruk-
tion und war bestrebt diese zu verbessern.

Das Briickenmotiv erachte ich zudem als sehr sym-
bolkriftig. Die Zerstorung der schénen Briicke von
Mostar (Krieg 1993) schockierte mich auch aus grosser
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Distanz. Ich empfand das als fast unheilbare kulturelle
Verletzung, weit schwerwiegender als der materielle
Schaden.

Das Briickenmotiv haben wir ausgehend von Kafkas
Text «Die Briicke» auch malerisch aufgenommen.

A.M. Als Bezugsbereich fiir deinen Unterricht
hast du nicht nur die Kunst, sondern eben auch
Design gewdhlt. Im Rahmen unserer Wahl-
pflichtmodule warst du der Experte fiir Architek-
tur und Design ...

Bildnerische Gestaltung ist ein grosses Feld. Der Fokus
kann mehr auf Kunst oder mehr auf Design liegen, wo-
bei ich mit Design alle bildnerische Gestaltung ausser
Kunst meine. Da die meisten Schiiler zukiinftig eher
im Bereich angewandter Kunst selber titig sein wer-
den und weniger im kiinstlerischen Bereich, habe ich
personlich Design etwas starker betonen wollen. Das
Spektrum fiir den BG-Unterricht ist so gross, dass eine
Person niemals alles abdecken kann — schon, dass Lehr-
personen, Schwerpunkte gemiiss ihrer Neigung setzen
konnen. Schiilerlnnen profitieren ja nicht nur vom kor-
rekt vermittelten Stoff nach Lehrplan, sondern interes-
sieren sich auch fiir die Personlichkeit der Lehrperson,
mit welcher Leidenschaft und Uberzeugung sie agieren.

AM. Parallel zum Unterricht hast du eigene
Arbeiten entwickelt. In deiner eigenen Werkstatt
hast du Zusammenhdnge erforscht, die nicht

so weit weg von deiner Unterrichtspraxis lagen.
Wie siehst du die Wechselwirkung zwischen
deiner Arbeit in der Werkstatt und am MNG?
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Ich bin technisch interessiert, aber nicht so wie ein In-
genieur. Die Beziehung Mensch-Maschine fasziniert
mich. Mich begeistern Erscheinungen und Moglich-
keiten technischer Konstrukte und Technologien und
ich sehe auch die Problematik der rasanten Verinde-
rungen durch neue Entwicklungen mit ihren Folgeer-
scheinungen.

Die konstruktive Wechselwirkung zwischen eigener
Arbeit und Unterrichtsprojekten gewann im ersten
Robotik-Kurs (2001) an Dynamik. Ein Schiiler hatte
Kenntnisse den verwendeten Kontroller in C-Sprache
zu programmieren. Ich konnte bei ihm zwei oder drei
Nachhilfestunden nehmen und fand so selber den
Einstieg ins Programmieren. Die Arbeit an eigenen
Projekten zeigte mir nicht selten Moglichkeiten fiir
die Schule. Voriibergehend war ich dann auch in der
eigenen Werkstatt sehr beschiiftigt mit Vorbereitungs-
arbeiten oder mit dem Losen technischer Probleme in
laufenden Projekten. Gewisse Projekte entsprachen
nicht dem traditionellen BG-Unterricht und waren ein
Stiick weit Eigenerfindungen. Mein Wissensvorsprung
vor den Schiilerlnnen war stellenweise sehr gering. Wir
lernten zusammen, was dem Arbeitsklima eher forder-
lich war. Ich empfand diese Situation als fiir beide Sei-
ten motivierend.

AM. Dank dir fand die Robotik im Sinne eines
Arbeitsbereichs an den Schuittstellen von
Physik, Informatik, Design und Kunst am MNG
Eingang. Dabei hast du dic Technik stets mit
inhaltlichen Fragestellungen verkniipft und die
Schiilerinnen herausgefordert, sich mit interes-
santen Verhaltensweisen auseinanderzusetzen,

sie an die Grundbedingungen der Autonomie
herangefiihrt. Immer wieder hast du die Aus-
wirkung des Korperbaus, der Sensorik betont.
Dabei hast du sowohl einschldgige Kunstprojekte
als auch Fachleute aus der technischen Robotik,
wie zum Beispiel Rolf Pfeifer der Universitdt
Ziirich, hinzugezogen.

Eine digital gesteuerte kinetische Skulptur ist technisch
gesehen ein Roboter. Sie befasst sich aber, wie die tra-
ditionelle Bildhauerei, mit existentiellen Themen. Eine
kinetische Skulptur ist zusitzlich spannend, weil sie in
der realen physikalischen Welt agiert und sie eine Art
kiinstliches Wesen ist, das auf gewisse Reize reagiert,
sich verdndert und immer wieder fiir Uberraschungen
und Probleme sorgt. Vom System her sehe ich, wenn
auch extrem vereinfacht, gewisse Parallelen zu Lebewe-
sen. Die Arbeit mit Robotern hat meine Aufmerksam-
keit fiir alles Kreattirliche gefordert.

Fiir die Schiilerlnnen erachte ich es als wertvoll, dass
sie neben der Arbeit mit viel abstraktem Schulstoff
etwas physisch Reales erschaffen konnen und dabei
idealerweise ihr Schulwissen konstruktiv anwenden
konnen.Robotik hat Beziige zu vielen Disziplinen.
Im Labor fiir kiinstliche Intelligenz an der Uni Ziirich
(AlLab) waren fast samtliche Disziplinen involviert:
Mathematik, Physik, Biologie, Psychologie, Informa-
tik, Maschinenbau etc.

Das Tiifteln an physisch realen Systemen, in denen
Sensoren und Aktoren in Regelkreisen eingebunden
werden und so in funktionale Beziehungen gebracht
werden, ist lebensnah, herausfordernd und kann Spass
machen.

AM. Der Autonomie der individuellen Roboter
hast du gruppendynamische Prozessc ent-
gegengesetzt.

Meine eigene Roboterwerkstatt hat viele verwandte
Exemplare in einer Art Evolution hervorgebracht. Die-
se sind dann automatisch in Beziehung getreten und
haben manchmal eine ungeplante Dynamik entwi-
ckelt. Eine Erkenntnis des biologischen Kybernetikers
Braitenberg etwa, dass einer komplex erscheinenden
Verhaltensweise moglicherweise ein relativ einfaches
Steuerungsmuster zu Grunde liegt, finde ich sowohl
konstruktiv als auch in weltanschaulicher Hinsicht sehr
inspirierend.

Den Begriff Emergenz habe ich im AlLab im Zusam-
menhang mit Schwarmverhalten kennengelernt und
ansatzweise verstehen konnen, weil ich zuvor in einem
eigenen Projekt habe beobachten kénnen, dass aus der
Uberlagerung von zwei ganz einfachen Reflexen ein
tiberraschendes Verhalten resultieren kann.

Die Roboterwerkstatt, ein beliebtes Freifach, hatte
jeweils eine grosse Anzahl Roboter hervorgebracht.
Das Sozialverhalten dieser Konstrukte wurde fast au-
tomatisch zum Thema und wurde auch mit meiner
Aufgabenstellung angestrebt. So entstand ein kleiner
kiinstlicher Kosmos der sich evolutionir entwickelte.
Etwas bewihrte sich, wurde kopiert und weiterentwi-
ckelt, anderes schied aus. Das Zusammenleben dieser
Roboter war natiirlich problematisch, auf jeden Fall
unterhaltsam und herausfordernd Schwachstellen zu
beheben und weiterfiihrende Uberlegungen anzustel-
len. Wir bewegten uns auf Neuland. Es entstand oft
eine Atmosphire des Wettbewerbs und es wurde viel
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gelacht. Die Schiilerlnnen arbeiteten meist im Zweier- schleift eine immer tiefere enschaftlichen

team, was ich arbeitstechnisch passend fand, weil viele Rille in die Scheit
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Den Schiilerkommentar kann ich ein Stiick weit nach- die Kugel erneut auf ihn

vollziehen, entspricht er doch der eigenen Beobachtung: zurollen [asst und fhn zu
- ) . . neuer Arbeit zwingt mmer wieder X X . .
Ein unsensibler Riippelroboter hat eventuell erstaunlich n Ausstel- Ihr eigentlicher Nachlass findet sich
wenig Probleme und erscheint erfolgreich — allerdings unge o ndk: in den Erinnerungen vieler Schiilerin-
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nur so lange alle anderen Roboter mit geeigneter Sen-
sibilitdt seine Defizite kompensieren. Da finde ich eben
interessant, dass die Arbeit mit autonom agierenden
Robotern nicht selten Riickschliisse auf Menschliches
und Soziales erlauben, vielleicht geradezu aufdringen.

Jahren am Mathemati

o et Thomas Vontobel hat auf meine
Nachfrage lhren Namen genannt -
auch nach ldngerer Zeit hat offen-
bar nicht nur er die Schiilerinnen und
Schiiler gut in Erinnerung behalten,
sondern auch diese ihn. Wahrend
Corinne Elliker als Gebdrdensprach-
dolmetscherin arbeitet, haben so-
wohl Yves Ebn&ther als Designer und
Dozent, als auch Gilbert Isermann

Ab 3 tzerstorer, Tt
1 Lontopel BU16 K als Architekt die Gestaltung zu ihrem
okulptu unterscnrift . .
s dem Die woaarecht aelagerte Beruf gemacht. Die Interviews wur-
von Thomas Vo Kre be wird dur den telefonisch und schriftlich durch-
? e e penen e gefiihrt - zuvor war der Autorin
erVersuche zwischen Arm mit Propeller in Rota . .
Geometrie un tion versstzt. Der auf die Yves Ebndther nur als Griinder des
aupt Verlag, Bern Kreisflsche gesetzte Arm Ziircher Fablabs vage bekannt.
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PCI ra I Iel Interview mit Corinne
gemei nsam Elliker, einer ehemaligen

. Schiilerin von Thomas
arbeiten Vvontobel, durchgefiihrt

von Adriana Mikolaskova

AM. Thomas Vontobel hat mir auf meine Nach-
frage Inren Namen genannt — auch nach lingerer
Zeit hat er Sie, als Schiilerin, offenbar gut in
Erinnerung behalten. Welche Erinnerungen
tauchen bei Ihnen als Erstes auf, wenn Sie an
den Unterricht bei Herrn Vontobel denken?

C.E. Meine Erinnerungen an den Unterricht sind sehr
sparlich — ich kann deshalb eher nur ein Statement ab-
geben. Aber Herr Vontobel ist mir in sehr, sehr guter
Erinnerung geblieben. Er hat uns damals mit unglaub-
lich viel Engagement unterstiitzt. Wir hatten keine
Aufgabenstellung, sondern waren komplett frei. In
dieser Zeit entstanden meine schonsten Kunstwerke
(leider wurden es spiter nicht mehr viele): ein Aquarell
und eine Skulptur. Die Ideen kamen immer von uns
Schiilerinnen und Schiilern, bei der Umsetzung hat uns
Herr Vontobel tatkriftig unterstiitzt. So hat er fiir mei-
ne Skulptur einen Sockel gebaut... Wihrend des Un-
terrichts herrschte ein dusserst angenehmes Klima — es
war ja auch ein Freifach und alle sehr motiviert.

. P
‘{ / i AM. Gibt es einen Bezug zwischen Ihrer da-
‘ ' 1 maligen gestalterischen Tdtigkeit und Threm
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jetzigen Beruf, dem Beruf der Gebdrden-
dolmetscherin?

C.E. Einen direkten Zusammenhang zu meinem jet-
zigen Beruf gibt es nicht, aber es ist interessant, dass in
den beiden erwihnten Arbeiten die Héinde das Haupt-
motiv bilden. Als Gebdrdensprachdolmetscherin sind
diese ja zentral.

AM. Gibt es etwas, das Thnen auch nebst den
gestalterischen Arbeiten, die Sie dank Thomas
Vontobels Hilfe realisieren konnten, ebenfalls
wichtig scheint?

C.E. Woran ich mich auch sehr gut erinnern kann, ist
die Tatsache, dass Thomas Vontobel akzeptiert hat,
dass ich allein arbeiten wollte, ohne Kommentare — er
hat mich einfach arbeiten lassen. Dass er dieses Bedtirf-
nis wahrnehmen konnte, das war sehr wichtig fir mich.

AM. Sie wollten in Ruhe gelassen werden, beim
Arbeiten. Trotzdem waren Sie im Freifach und
nicht zu Hause am Arbeiten — offenbar war
Ihnen aber das Gefiss sehr wichtig.

C.E. Sehr! Der Rahmen, der Platz, die Moglichkeiten ...
die Ruhe, das hat eigentlich alles er einem gegeben.
Auch, dass man parallel, mit anderen doch irgendwie
gemeinsam arbeiten konnte, war sehr wichtig. Die At-
mosphire war sehr inspirierend. Wenn ich mich nicht
irre, habe ich deshalb auch einem guten Freund von
mir, Gilbert Isermann, das Freifach empfohlen (der im
nichsten Beitrag interviewt wird, Anm. d. Red.).
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Abbildungsnachweis

1 Die Vielfalt erhalten, liegt in
unseren Handen, Corinne
Elliker, 1995

Ein Aquarell, dos Corinne Elliker
ols 17-Jahrige im Freifach
Zeichnen bei Thomas Vontobel
gemalt hat. Es wurde im Rah-
men des 80 Jahre-Jubildums
des Zurcher Vogelschutzes als
Postkarte und Poster gedruckt,
mit dem Titel «Dic Viclfalt erhal-
ten, liegt in unseren Handen».
Wobei dieser Titel vermutlich
nachtraglich passend hinzuge-
fligt wurde,

Corinne Elliker hat das Freifach
Zeichnen ([domalige Bezeich-
nung flir den heutigen BG-Un-
terricht) bei Thomas Vontobel
besucht. Inzwischen arbeitet
sie als Gebardensprach-
dolmetscherin

Sehen und

staunen

Interview mit Yves Ebné&ther,
einem ehemaligen Schii-

ler von Thomas Vontobel,
durchgefiihrt von

Adriana Mikolaskova

AM. Kannst du dich noch an den BG-Unterricht
bei Thomas Vontobel erinnern? An konkrete
Aufgaben?

Y.E. An Aufgaben kann ich mich nicht mehr erinnern,
obwohl ich den BG-Unterricht sehr gerne besucht
habe. Nur noch, dass Thomas Vontobel viele meiner
Projekte unterstiitzt hat ... Im damaligen — eher auto-
ritdren — Umfeld, war er in vielerlei Hinsicht eine Aus-
nahmeerscheinung. Mit seiner feinen und sensiblen
Art hatte er es aber nicht bei allen Schiilern leicht. Fiir
die Interessierten war er jedoch, wie auch fiir mich,
ein sehr wichtiger Lehrer. Seine Offenheit hat vieles
moglich gemacht. So bin ich einmal auf dem Schul-
weg an einer Baustelle stehen geblieben und habe die
Idee gehabt, aus diesen Armierungseisen einen Stuhl
zu bauen ... Das Hartloten, diese Verbindung ohne
Schweissen, hat mich sehr fasziniert — mit der Hilfe von
‘Thomas Vontobel konnte ich diese Idee dann im Schul-
haus umsetzen. Ich erinnere mich, dass ich danach auf
cine dhnliche Art auch ein Mobile gebaut habe.
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AM. Thomas Vontobel war auch Werklehrer.
Inwicfern war es auch scine handwerkliche
Kompetenz, die solche Projekte ermaglichte?

¥.E. Das war mir nicht bewusst und ich denke nicht, dass
es primér Tipps oder die handwerkliche Hilfe waren,
die meine Projekte ermoglichten, sondern die Tatsa-
che, dass er keine Angst davor hatte, sich darauf einzu-
lassen, auch ausserhalb des Schulzimmers... Auch an
einige mechanische Projekte kann ich mich erinnern.
Mich hat die Gestaltung schon damals an der Schule
sehr interessiert.

A.M. Du hast das Fablab Ziirich gegriindet.
Hast du so etwas in dieser Art wahrend deiner
Schulzeit vermisst?

Y.E. Ich hatte eine sehr gliickliche Zeit am Ramibiihl.
Zuerst war ich am Literargymnasium, danach am
MNG. Am RG konnte ich die damalige Videowerkstatt
nutzen, am MNG das Fotolabor und auch die Werkstatt
des Hauswarts durfte ich immer wieder benutzen. Ich
interessierte mich fiir Mathematik und eben auch sehr
fiir die Gestaltung. Kurz, ich war sehr gut aufgehoben
und habe die vielen Méglichkeiten intensiv genutzt.

AM. War es auch die Interdisziplinaritit, die
dich angesprochen hat?

Y.E. Interdisziplindr war nicht so viel, es waren eher
meine Interessen, mit denen ich — wie bei Thomas
Vontobel — Unterstiitzung fand. Die Interdisziplinaritit
entstand bei mir.
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AM. Du denkst, es gibt an so einer Schule viele
Moglichkeiten fiir Interessierte SchiilerInnen?

Y.E. Die Tiiren 6ffneten sich mir dadurch, dass ich die
Leute kannte ...

A.M. Kdnnte allenfalls auch so etwas wie ein
Fablab an einer Schule funktionieren?

Y.E. Ich habe ja inzwischen einige Erfahrung mit sol-
chen Orten und kenne solche in und ausserhalb von
(Hoch-)Schulen. Wichtig scheint mir die Niederschwel-
ligkeit: gut zugidnglich — rdumlich und zeitlich ... man
kann kommen, dort arbeiten oder auch einfach dort
sein. Das Zentrale am Fablab in Ziirich sind zum Bei-
spiel nicht die Gerite, sondern der grosse Tisch in
der Mitte des Raumes... niederschwellig auch in dem
Sinn, dass man nicht viel konnen muss, um vorbeizu-
kommen ... gut funktioniert haben immer auch kleine
Kurseinheiten, in denen etwas Attraktives produziert
wurde. Das lockte nicht nur Nerds (zu denen spiter
weiter), sondern auch Neugierige an.

AM. Thomas Vontobel freute sich — in meiner
Wahrnehmung immer an den Arbeiten am
mcisten, in denen Roboter nicht einfach cine
beliebige Aufgabe losten, sondern zum Spielen
reizten und existenzielle Fragen aufwarfen...

¥.E. Mir war lange nicht bewusst, dass Thoms Vontobel
selber an kinetischen Skulpturen arbeitet. Erst nach der
Schulzeit habe ich eine seiner Ausstellungen besucht
und war sehr beeindruckt.

AM. Worin wurden fiir dich die Gestaltung,
die kiinstlerischen Arbeiten, das Poetische
in Thomas Unterricht mit der Technik
verbunden?

Y.E. Das war er selbst, seine Personlichkeit, seine Frage-
stellungen und Interesse ... und die Dinge, die einem
begegneten. Eine bildnerische Arbeit ist mir doch wie-
der eingefallen. Sie lag wohl schon linger im Schulzim-
mer — eine Tonwertzeichnung von einem zerkniillten
Papier, die tduschend echt aussah, wie zerkniilltes Pa-
pier, weshalb sie mir lange nicht einmal auffiel. Als ich
sie dann realisierte, war ich wie elektrisiert ... Uberhaupt
war das BG-Zimmer ein anregender Ort. Es gab in der
Ecke eine kleine Werkstatt, mit Werkzeugen, aber auch
inspirierenden Halbfabrikaten ... es roch nach Holz.

AM. Das ist interessant, dass du das er-
wihnst— mir, als Kollegin, ist immer wieder
auch aufgefallen, mit welcher Sorgfalt Thomas
Vontobel Prototypen und anregende Arbeiten
ausgewdhlt und zugdnglich gemacht hat.

Sei es in Form von eigenen Vor-Arbeiten,
SchiilerTnnenarbeiten und eigens zu Anschau-
ungszwecken hergestellten Apparaten (z. B.
fiir die additive Farbmischung).

Y.E. Ja, das finde ich sehr wichtig. In meinem eigenen
Unterricht, als Dozent an der Hochschule in Niirnberg
bauen wir ein Schaulager aus interessanten Arbeiten,
Materialien und Konstrukten. Auch im Fablab Ziirich
war es mir wichtig, dass die entstehenden Arbeiten
méoglichst fiir alle sichtbar aufbewahrt wurden. Die
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Lust, etwas zu produzieren, entsteht oft auch durch
Begegnungen mit bestehenden Arbeiten.

AM. Ich nehme an, sie bieten im Fablab auch
einen moglichen Ausgangspunket fiir ein
Gesprich oder sind Grund genug, sich dort
aufzuhalten, oder? Viele sind sicher auch
cinfach neugierig und kommen gern ins Fablab,
ohne schon ein konkretes Projekt zu haben.

Y.E. Viele Leute, die sich im Fablab aufhalten, haben ein
enormes Wissen, teilweise auch enorm spezialisiertes
Wissen - sozial gesehen sind sie vielleicht eher Einzel-
ginger, die in einem solchen Rahmen auch ein sozi-
ales Umfeld finden. Zum Betrieb des Fablabs scheint
mir ausserdem noch ein Aspekt wichtig, der auch fiir
Schulen von Bedeutung sein kénnte: Die verfiigbaren
Gerite miissen gewartet werden, es braucht jemanden,
der sich damit auskennt und sich um sie kiimmert. Un-
ser Konzept bestand darin, dass wir denjenigen Leuten,
die bereit waren, eine gewisse Verantwortung zu iiber-
nehmen, im Gegenzug die Arbeit an ihren Projekten
auch ausserhalb der Offnungszeiten ermoglicht haben.
Dies konnte auch an einer Schule gut klappen: die Ver-
antwortung an Schiilerinnen und Schiiler tibergeben,
idealerweise an solche, die ihr Wissen auch an Neulinge
und interessierte Labbenutzer weitergeben ...
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Abbildungsnachweis

1 Stuhl aus Armierungs-
eisen - «aufgelesen» auf
dem Schulweg und gebaut
mit der Unterstiitzung
von Zeichenlehrer Thomas
Vontobel, Yves Ebnéther,
1990

Yves Ebndther ist scit 2017
ordentlicher Professor fiir
Computer Generated Object
Design an der TH Nirnberg
und lehrte «Design & Digitale
Fabrikation» im Studiengang
BA Objektdesign an der HSLU
Design&Kunst, Luzern. Er ist
Griindungsmitglicd des Fab-
labs Ziirich und war am Aufbau
verschiedener Labs an der ETH
beteiligt. Das MNG Ramibuhl
und den Unterricht von Thomas
Vontobel besuchte er bis 1992

Inseln
und Alltag

Interview mit Gilbert
Isermann, einem ehemaligen
Schiiler von Thomas
Vontobel, durchgefiihrt

von Adriana Mikolaskova

AM. Haben Sie ihre Berufswahl schon wihrend
Ihrer Schulzeit getroffen?

G.l. Dass ich Architekt werden mochte, war mir schon
vor dem Gymnasium bewusst. Hiuser bzw. Behau-
sungen faszinierten und faszinieren mich seit meiner
Kindheit. Architektur als Konigsdisziplin der Kiinste
vereint neben der Gestaltung und den technischen
Parametern eine nicht minder wichtige soziale Kom-
ponente. Im Gegensatz zur Kunst muss Architektur
funktionieren.

AM. Welche gestalterischen Fihigkeiten hdtten
Sie zu Beginn ihres Architekturstudiums gerne
schon aus dem Gymnasium mitgebracht, die
Thnen gefehlt haben? Auf welchen konnten Sie
aufbauen?

G.l. Ganz ehrlich: keine. Durch mein soziales Umfeld
und meine Erziehung wurde ich schon friih in die Welt
der Kunst eingefiihrt. Meine Zeit am Gymnasium war
unterstiitzend in Interessen, welche schon vorhanden
waren.
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AM. Thomas Vontobel hat mir auf meine
Nachfrage IThren Namen genannt — auch nach
langerer Zeit hat er Sie, als Schiiler, offenbar gut
in Erinnerung behalten. Welche Erinnerungen
tauchen bei Thnen als Erstes auf, wenn Sie an
den Unterricht bei Herrn Vontobel denken?

G.I. Thomas Vontobel war neben meinem Franzosisch-
lehrer Herr Baschera und meinem Musiklehrer Herr
Schiwow eine sehr wichtige Person wihrend meiner
Schulzeit. Ich habe das MNG als eine nicht wirklich
kreative Ausbildungsstitte in Erinnerung. In Thomas
Vontobels Unterricht konnte ich mich entfalten und
den Schulalltag hinter mir lassen. Ich konnte mit jeder
Idee kommen und er unterstiitzte mich darin.

AM. Thomas Vontobel war ja nicht nur BG-Leh-
rer, sondern urspriinglich Werklehrer. Dies fand
nicht nur in der Einrichtung seines BG-Zimmers,
in der kompetenten Betreuung von handwerk-
lichen Projekten, sondern auch im sorgfiltigen
Umgang mit Material im Allgemeinen seinen
Niederschlag.

G.I. In Erinnerung habe ich ein Metallrelief, welches ich
aus einer Zeichnung entwickeln und mittels Metallpro-
filen in ein dreidimensionales Objekt umsetzen wollte.
Thomas fertigte ein Muster an, welches er mir in der
nichsten Stunde zeigte. Das hat mich sehr beeindruckt.
Es ist keine Selbstverstindlichkeit, dass ein Lehrer sei-
nen Schiiler in diesem Masse unterstiitzt. Leider war
die technische Umsetzung schwierig und das Projekt
wurde nicht weiter verfolgt.
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AM. Sie haben bei Thomas Vontobel als Musik-
Maturand das Freifach Bildnerisches Gestalten
besucht. Womit haben Sie sich dort beschiiftigt?

G.l. In meinen «freien Stunden» vom Schulalltag konnte
ich meinen Interessen nachgehen. Ich experimentierte
mit Photographien in der Dunkelkammer, mit Holz,
mit Linoleum- und Holzschnitten, mit Spiegeln und
Glas, mit Acryl- und Olfarbe. Mein Klassenlehrer Herr
Baschera gab mir den Auftrag in seinem Zimmer ein
Wandbild anzufertigen. Es zeigte eine abstrakte Flucht-
perspektive. Fiir mich gleichbedeutend mit der Erwei-
terung des Horizontes fern des Schulzimmers.

AM. Welche Bedeutung hatte der Rahmen
des Freifachs?

G.I. Eine immens wichtige. Es war fiir mich ein Zu-
fluchtsort, wo kein Notendruck herrschte. Im Schul-
alltag gehen diese Orte immer mehr verloren, da Zeit
dafiir fehlt. Gerade fiir Freificher nimmt man sich aber
bewusst Zeit.

Sie schreiben, dass es darum ging, ausserhalb des
Schulalltags zu sein — ich finde es interessant, dass trotz
verschiedener Unvertriglichkeiten, zum Beispiel von
Kreativitit und Schulalltag, diese Inseln trotzdem wie-
der an der Schule selbst sind. Ich nehme deshalb an,
dass die Schiilerinnen und Schiiler die Fachkompetenz
der Lehrpersonen durchaus schiitzen und ihre Beglei-
tung eigentlich wiinschen?

Die Fachkompetenz der Lehrpersonen kann helfen,
sich zu entwickeln und weiterzukommen. Sie kann
Ansporn sein. Der Austausch mit einer Lehrperson,

welche man schitzt, kann Friichte tragen. Dass die-
se Inseln ortlich an die Unterrichtszimmer gebunden
sind, ist hier nebensichlich und praktisch bedingt. Ein
Freifach wihlt man aus eigenem Interesse und eigener
Initiative.

AM. Sie erwdhnen die Noten, Sie erwihnen

die Freiwilligkeit ... Haben Sie Ideen, wie der
Schulalltag — und darin ist sicher auch der
obligatorische BG-Unterricht (Zeichenunter-
richt) eingeschlossen — auch anders sein konnte?
Oder geht es bei diesen Freifachinseln auch
gerade um den Gegensatz?

G.l. Ich denke, es geht gerade um den Gegensatz! Im-
mens wichtig ist aber, dass der BG-Unterricht obligato-
risch bleibt, da dadurch vielleicht ein erster Kontakt mit
ciner bislang unbekannten Materie entsteht, aus wel-
cher sich vielleicht auch eine Liebe entwickeln kann.

AM. Hatten Sie als MNG-Schiiler ein vorwie-
gend gestalterisches Interesse oder gab es auch
an der Schnittstelle zur Technik Bereiche,

die sie interessiert haben?

G.l. Als Schiiler haben mich die Ziircher Konkreten
(u.a. Max Bill, Richard Paul Lohse, Verena Loewens-
berg) sehr fasziniert. Malerei nach mathematischen
Regeln. Meine Ausbildung am MNG schirfte mein
Vorstellungsvermégen. Architektur ist ein Zusammen-
spiel von Gestaltung und Technik. Materialkunde und
in diesem Sinne auch Chemie, die Vertriglichkeit oder
Unvertriglichkeit von Materialien, interessieren mich.

AM. Inwicefern hat das MNG ihr Vorstellungs-
vermaogen geschdrft?

G.I. Durch das Fach Darstellende Geometrie wurde
mein Vorstellungsvermogen weiter geschirft. Im Zei-
chenunterricht fand ich das profane Abzeichnen von
Stillleben sehr hilfreich, auch wenn ich dies als Schii-
ler nicht sonderlich spannend fand. Doch das genaue
Hinschauen und Beobachten, das Spiel von Licht und
Schatten, das Studium der Proportionen, muss gelernt
werden. Im Architekturstudium hatten wir im ersten
Jahreskurs die Aufgabe, den Zwischenraum zwischen
zwei tanzenden Tangotidnzern zu skizzieren und daraus
ein Projekt zu entwerfen. Dieser sich stindig verdn-

nach-fragen 1 73



dernder Zwischenraum bedingt ein exaktes Hinschau-
en und ldsst doch kein Richtig oder Falsch zu. Es ist ein
spielerischer Zugang zur Schirfung des Vorstellungs-
vermogens, raumlich und gedanklich.

A.M. Gibt es Dinge, die Sie im Unterricht von
Thomas Vontobel gelernt haben, die ihnen
bis heute niitzlich sind? Auf gestalterischen,
technischen, allgemeinen diberfachlichen
Ebene?

G.l. Die wohl wichtigste Erfahrung war, dass ich in mei-
nen Vorhaben Unterstiitzung durch Thomas Vontobel
fand.
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Abbildungsnachweis

1 Wandlbild von Gilbert
Isermann

Gilbert Iscrmann hat nach
seiner Zeit om MNG (1993 bis
1998) Architektur an der ETH
Zirich studiert und 2004 sein
Masterdiplom erhalten. Nach
dem Studium war cr bei Gigon
Guyer Architekten tatig. Von
2007-2018 arbeitete er im Biiro
Fuhrimann Héchler Architek-
ten, zuletzt als Partner. Seit
2018 ist er bei PARK Architekten
(www.park.ch), u. a. als Projekt-
leiter Kunstmuseum St.Gallen
und Schloss Rapperswil. Ne-
benbei baut er als selbststdn-
diger Architekt fiir den Kiinstler
Ugo Rondinone

erinnern
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